SUURI TERSSI JA VIIDES OSAAANES

Preludi: Soivan kielen liike on ns. seisova aaltoliike, fyysikkojen termeill& mainiten kielen péissa
sjaitsevat litkkumattomat solmut ja niiden valissa kupu. Kun soitamme huilugni&, kieleen muodostuu
useita kupuja sekéd solmuja. Solmut jakavat kielen kahteen, kolmeen, neljaan jne. saman mittai seen osaan.
Muistamme, ettd huiludénteen tagjuudet ovat perusaénen monikertoja, ja ne soivat myds perusaanen kanssa
yhtd alkaa. Y ksinkertaisinta varahtelya nimitetéén sinivdrdhtelyksi, eiké sitd enda voida jakaa
alkeellisempiin osiin, sen sijaan kaikki muut séénnollisesti toistuvat véarahtelyliikkeet voidaan jakaa
Sinimuotoi seen perusdanekseen ja sen monikertoihin. Tallainen véardhtely on nimeltddn harmoninen
vdrdhtely. Useimpien soittimien &ani on harmonista, mutta yleensa sdvelen alkuun liittyy epaharmonista
halya, jokaitse asiassa on kullekin soittimelle hyvin luonteenomaista ja jopa vél ttamatonté instrumentin
aanen tunnistamiseks.

Allemande: Kitaran kuudennen kielen osaddnekset ovat e, e, h, €, gis, h, d, e, jne. Tarkastelumme
kohde, viides osaéénes gis, on kaksi oktaavia ja suuren terssin perusaanesta korkeammalla. Mutta kun
vertaamme (6)-kielen gis-huilu&énta (1)-kielen neljannen nauhan gissiin, toteamme huiluéénen onnettoman
matalaksi. Saveljarjestelmamme perusta on osasdvel sarjan mukaisissa kokonai slukusuhteissa, joten
voisimme tietysti sanoa péinvastoin, etta ykkdskielen tasavireinen suurterssi on korkea, mutta kdytan tassa
tarkastelussani kuitenkin kitaran tasavireista systeemia “normaalina’ vertailupohjana.

Courante: Kaks edelld mainittua gissia yhta aikaa soitettuina tuottavat karseasti huojuvan &anen, ja
sama huojunta kuuluu, kun soitetaan (6) vapaanajagis (1)-kieleltéd. Onko téhan tyytyminen? Ei!
Palatkaamme huiludanten soittamiseen. Tekniikkahan on tunnetusti se, etta kieltd ngpatessa sitd samalla
hipaistaan halutun seisovan aaltoliikkeen solmun kohdalta. Viidetta osaddnesta tavoitellessalV, IX tai XVI
nauhan kohdaltatai viimeks mainitun jatallan puolivaista. Kitaristit kuitenkin tietavét, ettei huiludani aina
syty, vaikka kielen hipaisupaikka olisikin oikea; syyna on se etta yritdmme myo6s ngpéta solmun kohdalta.
Heureka, ndppdamalla (6)-kielta vaikkapa XV 1 nauhan kohdalta tuotamme véaréhtelyn, jossa viides
osadanes on merkittavasti vaimentunut, joten se soi paljon siivommin normaalin gissin kanssa. N&in toimien
Adelitan duurijakson avausintervallikin saadaan soimaan pehmeasti, vaikka se on karmea, jos molemmat
kielet soitetaan &ritastona ndppaamalla kumpaakin tésmalleen keskipisteesta.

Sarabande: Edellistd e-gis -konfliktia vaikeampi ongelma on d-fis, kun (6)-kieli on laskettu d:ksi. D-
duurisoinnun terssi esiintyy useimmiten tasmalleen kaksi oktaaviajaterssin pohjan yl&puolella, kun taas E-
duurisoinnussa on gis kétevaa soittaa vain yhden oktaavin jaterssin (=desimin) pohjan yl&puolelta.
Tulkoon myds mainittua, etta pieni terssi @ tuota vastaavia ongelmia, vaikka se on osaddnessarjassa yhta
paljon pielessa panvastai seen suuntaan, syihin emme t&ssa tarinassa paneudu.

Gigue: Tarkastelemme seuraavaks Lagriman alkua, siindkin on e jagis, muttaintervallinavain desimi.
Alemman d8nen viides osadganes riitel ee gissin toisen osadéneksen kanssa. Jos haluamme tdman intervallin
soivan huojumatta, ngppaamme e:n nauhalta XV1I1 jagissin nauhata XVI. Ykkdskielen gissin
oktaavihuiluéénen solmukohta on juuri nauhalla XV I, joten kuvaamallani tekniikalla vaimennamme
riitapukarit ja tuotamme huojumattoman tul oksen.

Epilogi: A) Tamatarkastelu heréttda huomion, ettéa kosketuskohdan siirtaminen kielen keskelta kohti
tallaa el tuota pelkastddn &&nenvarin lineaarista siirtymaé tastosta ponticelloon, vaan korkeammat
osadanekset saavuttavat silla valilla useitakin maksimeitaja minimeitd, ja &nensavyyn vaikuttaa myos
osaaanesten konflikti muiden soinnussa yhta aikaa soivien éénesten kanssa. B) Seitsemés osaddnes, d, on
vield pahemmin “epavireinen” kuin gis, kotitehtavana kehotan lukijaani kuuntelemaan sen tuottamia
ongelmia ja pohtimaan niiden mahdollisia ratkaisuja.
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